Narvaro genomsyrar Maria Fribergs utstéllning pa

Aguélimuseet - en essa

Nérvaro. Det dr ordet som jag ténker pa efter att ha upplevt Maria Fribergs utstidllning ”Stora
tysta steg” pa Aguélimuseet i Sala. Friberg arbetar ofta med fotografi och video, och beskriver
sin konst som bdde utatriktad, mot samhaéllets utmaningar, och inatriktad, mot vara

sinnesstimningar.

Pa Aguélimuseet bjuder Friberg pa iscensatt fotografi, framforallt stora fotografier av svensk
natur, som ifragasétter och uppmuntrar till eget tinkande om forhéllandet mellan ménniska
och naturen, framfor allt skogen. For visst dr det sa att vi svenskar har ett speciellt och starkt
forhallande till skogen. Den ger oss inte bara ekonomisk valfard utan byggnadsmaterial och
en rymd att koppla av i. Friberg skriver sjélv om utstdllningens tema pa sin webbplats att de
stora fordndringarna i naturen, asamkade av ménniskan, ofta sker i tystnad. Ser du ett
kalhygge kan du med egna 6gon bekrifta att sé skett. Men om du inte sjilv, med dina sinnen,
kan bekréfta det, har det da hiant? Friberg leker med samma ingang, men placerar mdnniskan
mitt 1 sin natur. Utstréckta och ihopkrupna ménniskogestalter i skogen, védskor och andra
reseattiraljer pa vattenytan. Manniskor och saker vi ldmnat efter oss utgor vittnen av vart
forhallande till naturen. Jag bor sjilv ndra skogen och gér ofta ut i den, nistan alltid 1 séllskap
med vér hund. Aven i daligt vider tycker jag skogen ger mig ett lugn och chansen att ta djupa

andetag, sévil fysiskt som andligt.
Jag tror att du ocksé kan identifiera dig med det.

De unga minniskorna i skogen i Fribergs bilder for mina tankar forstas till varfor ar de dar,
ute 1 skogen? De tittar bort, inte in 1 kameran mot oss. Varfor har de alla morka kléder,
hoodies och jeans, och varfor ligger de ner? De ar uniformt klidda och placerade med avsikt
ute i skogen, kanske for att uppleva den, kanske for att uppmana oss till att tainka pa vad

skogen betyder for oss och hur vi som samhélle behandlar den.

Minniskorna har en nirvaro i bilderna, det kan vi inte forneka. Men likvél har vi betraktare en
nérvaro 1 bilderna ocksé, vi deltar som 1 ett spel med bilderna och vad de vill séga oss. Det
spelet blir dn tydligare i fotografierna av resvidskor som flyter pa vattenytan i ett vattendrag,
kanske en damm. Vissas resviskor nar knappt vattenytan, som om de sjunker, andra ter sig
glida fram ledigt mellan nickrosbladen. P& en bild &r en resvdska 6ppen och en vit skjorta

eller blus flyter ovanpa. I dessa bilder syns ménniskan inte men vél var nirvaro. Det &r ocksa



en koppling mellan ménniska och natur, men snarare en kommentar om ménniskan i dagens
samhille. Manga ménniskor flyr fran krig och utsatthet och allt de kan ta med sig ryms i en
resviska. Om du var tvungen att fly ditt hem, vad skulle du ta med dig om du bara kunde

packa en resviska?

Fribergs fotografier ér stora, runt en meter pd langsta sidan. Man méste std en bra bit ifrén, ta
nagra steg tillbaka for att ta in helheten. Och det klarar lokalen av, 1 alla fall ndr det inte ar sa
manga besokare. Aguélimuseet ar ett litet museum, vilket ger en intim kénsla, men viket
forstas ocksa begriansar vad som kan goras med utstéllningar. Men de stora fotografierna
kraver ocksa att du gar ndra dem, for att liksom forstd delarna genom helheten, och helheten
genom delarna. Att uppticka en liten detalj kan 6ka eller till och med &ndra uppfattningen om
helheten, och vice versa. Det samspelet leker Friberg hela tiden med och man maste som
betraktare vara uppmérksam pa det for att na en sa full upplevelse som mojligt. Gar du bara

forbi alla verken pa samma avstand gar du miste om en hel del.

Jag far en monokromatisk kénsla nér jag tar in Fribergs fotografier. De &r forstas
fargfotografier och det grona i skogen och det morka vattnet spelar sina roller pd Fribergs
palett. Tanken jag slds av dr om de inte lika girna, eller kanske till om med mer kraftfullt,
kunde vara svartvita. Vi ménniskor tdnker ofta i sddana dualiteter eller dikotomier, ja-nej, vitt-
svart, glad-ledsen, ond-god osv. Samtidigt vet vi ocksé att verkligheten vi lever i séllan ar sa
enkel. Sanningen ligger nog, som sa ofta, ndgonstans dir emellan. Svartvita bilder skulle

skapa en annan kénsla sdkert och kanske riskera den nérhet som nu uppstér mellan betraktare

och bilder.

Som den fotografindrd jag dr kan jag inte 14ta bli att riktigt nagelfara Fribergs bilder och ser
pa flera stéllen vad jag uppfattar som tydliga spér efter lite for hard redigering i Photoshop,
eller till och med foremal som lagts dit eller plockats bort med dator. Men det &r sédana som

jag som uppticker sddant, och det fortar inte pa nigot sétt helhetsintrycket av utstéllningen.

Till utstdllningen hor ocksa nagra mindre verk, som visar upp detaljer fran den stora
skogsbranden 1 Vastmanland 2014. Fotografier av bland annat trddstammar svedda av elden ar
uppsatta pa former frin gamla speglar. De ger ocksa en avspegling av och aterkoppling om
skogen och vért forhallande till den. Men i dessa verk dr det pa skogens egna villkor. Vi dr
inte 1 skogen som i de stora fotografierna, delar av skogen kommer i stéllet till oss, visar upp
sig, och forsoker prata med oss. Det ar detaljer frdn Hélleskogsbrannan som jag kidnner igen

mig 1, brinda tradstammar och naturen som kdmpar for att ta tillbaka omradet frén elden. Har



du besokt brandomradet kommer du ocksé kdnna igen dig. For manga 1 Sala var branden och
dess efterspel hogst kinslosamt, sa att dessa fotografier ocksa skapar en nirvaro &r inte sa

konstigt, snarare sjdlvklart.

Det som sticker ut, inte bara for att det bara finns en av dem, &r en del av utstéllningen som &r
installationen ”Forsvar”. En liten vit minniskokropp i fosterstéllning ligger pd en hog av
svarta kedjor som strécker sig upp i taken. En hommage till utstillningslokalens industriella
bakgrund kanske. Aguélimuseet ligger i1 kulturkvarteret Tdljstenen som byggdes i borjan av
1900-talet som Salas elverk och har ockséd fungerat som brandstation. Som koppling till
lokalernas historia skulle ”Forsvar” kunna fungera, men i kontexten av Fribergs andra verk,
som mer tydligt har med naturen att gora, blir "Forsvar” isolerad i en utstdllning som annars
haller samman. Sjédlv har jag i alla fall svért att se hur den hédnger ihop med resten av

utstillningen.

Aguélimuseet dr hemvist till en permanent utstdllning om Ivan Aguéli, konstndren som foddes
och vixte upp 1 staden. Det dr sjdlvklart i sig en bra anledning att besoka Sala, men de andra
utstdllningarna som erbjuds bidrar till det lilla museets attraktionskraft. Maria Fribergs
utstdllning dr ett utmirkt exempel pa det. Utstdllningen &r 6ppen till oktober 29 och ér vil
vird ett besdk.! Friberg utmanar verkligen besdkaren, inte bara genom konstverkens egen
ndrvaro utan ocksa i den dialog som uppstar i utrymmet mellan betraktare och konstverk. En
dialog om ménniskan och vart férhallande till naturen, en dialog som &r hogaktuell inte minst

givet de pagaende klimatfordndringarna.

Reflektioner

Min inriktning fran borjan var att forsoka skriva for en bred allménhet, som om essén skulle
publiceras i den lokala dagstidningen. Det géller inte minst spraket. Som Margaret Hawkins
konstaterar, konstkritiker som skriver for dagstidningar undviker jargong.? Hawkins menar
ocksa, vilket dr applicerbart pa min text, att det géller att hitta en balans mellan att gora texten

serids nog att tas pa allvar, men underhallande nog att sta sig i konkurrensen med andra texter

! Hir har jag arbetat utifrén tanken att min text ir publicerad ndgonstans medan utstéllningen fortfarande &r
tillgénglig.

2 Margaret Hawkins, ”Newspaper Criticism, Context and the Huh /Wow Factors”, i The State of Art Criticism,
red. James Elkins och Michael Newman (London: Routledge, 2008), 235-37, 5.296. Det &r vért att notera att jag
valde att ha kvar ordet hommage, som kanske ar ett gransfall vad géller ord och uttryck som allménheten kan
forvintas kénna till.



i tidningen, texter som kanske finns pa samma sida eller uppslag.’ Margareta Tillberg
beskriver tva nivder eller inriktningar som en konstkritiker kan ta i dagstidningar.* Hon menar
att kritikern kan ha en konversation med konstverk och konstnérer, eller att kritikern kan
undervisa och forklara vad som ar vért att se for allménheten. Jag anser att min text ar en
blandning av de tvé, men att jag huvudsakligen hamnar pé sidan av undervisning och

forklaring.

Om jag fortsdtter 1 samma spar ar jag heller inte formalist. Michael Schreyach menar att
formalistens mal &r att ldgga grunden for en historiskt objektiv tolkning av en konstnérlig
yttring.> Om det ens gér, vilket jag dr hogst tveksamt dver, 4r det inte det jag ér ute efter i alla
fall. Dels kdnner jag mig inte bevandrad nog inom konsthistorien for att ta upp konstnérer och
konstverk som exempel pa det ena eller det andra, dels vill jag inte skriva ménniskor pa
ndsan. Jag ser mig snarare som den konstkritiker Jameke Wesseling beskriver, som en vl
informerad observator som erbjuder kommentarer om sitt mote med konst, att sondera pé
uppdrag av allméinheten.® Om jag lyckas dstadkomma ett intresse for konsten hos den som
laser min text, lyckas vécka ett intresse for att gi se den, eller en Overtygelse om att den
aktuella konsten inte dr for just dem, sa har jag lyckats. For jag tror, liksom Andras Szanté
papekar, att de allra flesta har en mer eller mindre klar uppfattning om vad de tycker om eller
inte, vilka firger, former osv. som de foredrar.” Och som alla andra, kritiker och besdkare, star
jag infor konsten med en forforstielse, som paverkar det jag ser och hur jag tolkar det som

mina sinnen tar in.?

Jag tycker i efterhand att min text blev lite for beskrivande och for lite tolkande och

kontextualiserande.’ Det &r vil helt i sin ritt att jag riktar mig mot allménheten, men kanske

31bid, s. 297.

4 Margareta Tillberg, “Independence and interdependencies in art criticism today”, i Pressures on art criticism:
what is an independent art critic today?, red. Margareta Tillberg (Lund: The Swedish Art Critics Association
Press, 2009), 15-22, s.19.

3> Michael Schreyach, ”The Recovery of Criticism”, i The State of Art Criticism, red. James Elkins och Michael
Newman (London: Routledge, 2008), 3-25, s.8.

¢ Jameke Wesseling, “Art criticism in the Netherlands at the beginning of the 21st century: a personal
observation”, i Pressures on art criticism: what is an independent art critic today?, red. Margareta Tillberg
(Lund: The Swedish Art Critics Association Press, 2009), 55-70, s.65.

7 Andras Szanto, ”So Why Don’t They Like to Judge?”, i The State of Art Criticism, red. James Elkins och
Michael Newman (London: Routledge, 2008), 295-98, 5.235.

8 Jan-Gunnar Sjolin, ”M4leri-det utvidgade féltet”, i Om konstkritik: studier av konstkritik i svensk dagspress,
red. Jan-Gunnar Sj6lin (Lund: Palmkrons forlag, 2003), 65-144, s.69.

9 Jan-Gunnar Sj6lin beskriver konstkritikerns huvudmoment som beskrivning, tolkning och kontextualisering i
Jan-Gunnar Sjo6lin, ”Inledning”, i Om konstkritik: studier av konstkritik i svensk dagspress, red. Jan-Gunnar
Sjolin (Lund: Palmkrons forlag, 2003), 10-34, s.16-26).



jag missat mdjligheter att tolka och sitta Fribergs konst 1 en kontext, nagot som skulle kunna

ha 6kat en ldsares potentiella behdllning av min text.

Egentligen kan jag uttrycka samma sak pa ett annat sitt: for mycket logos (logisk
beskrivning) och inte nog med pathos (kéinslor, tolkning).!® Ethos i det hir sammanhanget hor
samman med min roll som konstkritiker och hur vil mina lasare kdnner mig. Och eftersom det
hir ar en inldimningsuppgift och inte kommer publiceras (annat &n kanske pa min egen blogg)

kan vi inte applicera ethos hér.
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Utstéllningen finns att se pa konstnirens webbplats:
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Nagra av mina egna bilder av utstéllningen finns hér:

https://1drv.ms/u/s! At4dMahZHDvy-MlbcFxSEwZPzJSrrtpA?e=hMVROf




