Surrealismen

Surrealismen tog form nir André Breton (1896-1966) publicerade det forsta surrealistiska
manifestet 1924. Liksom dess foregangare dada hade surrealismen sitt ursprung i forsta
vérldskrigets skyttegravar, industrialiseringen av slakten av médnniskor, och vad som sags som
etablissemangets skuld till kriget. Till skillnad fran dadaisterna féredrog surrealisterna att
projicera en bild av konformitet utat.! Det bidrog ocks4 att gora surrealismen till mer av en
rorelse én dada, sikert padrivet av den drivande kraften fran Breton.

Det var i borjan en exklusivt manlig rorelse, centrerad runt Breton.? Men surrealismen
attraherade nya medlemmar, dven kvinnor, fraimst under 1930-talet.> Dock var det inte férrin
1980-talet som kvinnliga surrealister erkidndes sin rdttmatiga plats i rorelsen och
konsthistorien.* Ingrid Pfeiffer menar att det inte har funnits ndgon annan rérelse dér kvinnor
spelat en sd revolutionerande och aktiv roll.>

Sigmund Freud (1856-1939) och hans teorier om att vdra drdmmar ar undertryckta begir var
en inspiration for surrealisterna, inte minst Breton.® Surrealisterna ville slédppa fram det
undermedvetna sd direkt och ostdrt som mdjligt genom konsten. Att arbeta med slumpen,
overraskningar och det undermedvetna var viktigt for surrealisterna.’

En aspekt av detta var surrealisternas intresse for automatism. Under skapandeprocessen
skulle fornuftet och rationaliteten std i bakgrunden och det undermedvetna tillatas komma
fram i en text, en malning eller annan skapelse.® P4 sé sitt skulle vart undermedvetna inte
filtreras av fornuftet.

Aven om surrealism bérjade som en litterir rorelse, inkluderades dven visuella konstnirer
som malare av rorelsen.’ Film och fotografi blev viktiga tekniker inom surrealismen, bland
annat for att de ansag att kameran har en form av inbyggd automatism.!® Olika typer av
fotomanipulation var ocksé populdra. Skulptur fick daremot bara en blygsam roll i
surrealismen.!!
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For surrealisterna var dock tekniken inte det viktiga, utan den inre, mentala verklighet” som
tekniken formedlade.!? De var inte sa intresserade av konst som begrepp, foreteelse och
koncept, utan ville i stillet fora samman konsten och livet.!?

Breton och andra surrealister flyttade i och med andra vérldskrigets utbrott till USA och
ménga blev kvar dir efter kriget. Och dven om surrealismen som rorelse fortsatte till Bretons
dod 1966 sa var forskjutningen av tyngdpunkten till USA borjan till slutet pa surrealismen
som rorelse.!*

Frida Kahlo

Frida Khalo (1907-1954) visade tidigt under sin uppvéxt i Mexico ett intresse for konst. Men
det var inte forrdn hon var med i en olycka och skadades svart som hon under
sjukhusvistelsen borjade mala aktivt.

1929 gifte hon sig med den etablera konstniren Diego Rivera (1886-1957). Makarnas konst
tog sig olika uttryck och former; Rivera var mest kénd for viggmalningar, Kahlo for smé
oljeméalningar pa metallplatta, duk eller masonit. Men de delade en rad intressen och teman,
inte minst Mexicos kultur och historia.

Kahlo ska ha sagt att hon malade for att hon méste och direkt frén sitt inre.!> Men det betyder
inte att Kahlo undvek politiska &mnen. Ett exempel ar Sjdlvportritt pa grinsen mellan USA
och Mexico (1932, olja pa kopparplat, 35x37,5 cm), som visar Kahlo stdende pa gransen
mellan USA och Mexico. USA stér for industrialism, med hoga skorstenar, skyskrapor och
metalliska strukturer i mansklig form. Mexico representeras av ruinerna av en pyramid eller
tempel, en dodskalle, blommor och véxter.

“Primitiv”’ konst fran olika delar av vérlden var ett vanligt forekommande element inom
surrealismen.!® Kahlo inkorporerade ocksa traditionell konst och kultur i sina malningar,
framst da fran forcolumbiansk tid, alltsa fore 1492. Kahlo kladde sig ofta i kldder och
smycken med stil fran den forcolumbianska tiden, vilket syntes i hennes konst. Dddskallen,
blommorna och industriella objekt i méinsklig form i Sjdlvportrdtt ar element som forekom 1
surrealistisk konst.

Att placera sig sjdlv 1 sina mélningar forekom bland kvinnliga surrealister, ddremot var det
ovanligt bland manliga surrealister. !” Philipp Demandt och Poul Erik Tejner menar att
mycket av det vi kan se i manliga surrealisters konst aterfinner vi ocksa i rorelsens kvinnliga
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konstnérers verk, med ett undantag, att kvinnorna i hogre utstrickning &n ménnen placerar sig
sjdlva i sina konstverk.'3

Ett tydligt exempel pa det, men ocksa likheter mellan Kahlos konst och surrealismen, &r
Henry Ford-sjukhuset (1932, olja pa metall, 30,5x38 cm). Malningen ir ett exempel pé hur
Kahlo ofta uttryckte sig om vad som hande med hennes kropp.!® I malningen ligger hon naken
och blodande fran underlivet pa en séng, i ett tomt landskap med industrier i bakgrunden.
Flera objekt svdvar i luften och dr kopplade till Kahlo via rdda snoren; ett foster, ett bicken,
en blomma osv. Med andra ord, en sjdlvbiografisk berittelse om fodsel och déd, som var
vanligt forekommande motiv for Kahlo.

Frida Kahlo och surrealismen

Frida Kahlos forsta kontakt med surrealismen kom nédr André Breton och hans fru Jacqueline
Lamba (1910-1993) besokte Mexico 1938. Paret bodde hos Kahlo och Diego Rivera, och
Breton f6ll for bilderna han sdg pé viggarna, speciellt for Kahlos malningar.?’ Kvinnorna fann
varandra och blev goda védnner. Kahlo kom dock aldrig 6verens med Breton, som hon
uppfattade som arrogant och trakig.?! Hon ldr ha sagt att hon inte visste att hon var surrealist
forran Breton kom till Mexiko och satte den etiketten pa henne.?? Hon sjélv sdg inte sina
maélningar som surrealistiska, utan snarare sjélvbiografiska och realistiska.?®

Efter besoket 1 Mexiko erbjod Breton att arrangera en utstédllning for Kahlo 1 Paris, ett
erbjudande som hon accepterade och hon resten 1939 till Frankrike.?* Det frostiga forhallande
mellan Kahlo och Breton fortsatte, och det utvidgades till att gélla de andra manliga
surrealisterna.?> Kahlos uppfattning av surrealisterna mjuknade négot nér utstéllningen
oppnade och hon fick ta emot hyllningar for sin konst.?®

Sammanfattningsvis ter det sig som att Frida Kahlos roll inom surrealismen har mer att gora
med hennes forhallande till personer inom rorelsen @n ndgon avsiktlig identifiering som
surrealist. Aven om surrealismen ville inkludera henne i rérelsen skulle hon under resten av
sitt liv véigra acceptera det. Surrealismens mote med Mexico ddremot bidrog till surrealismens
vitalisering.?” Kahlo holl sig for sig sjdlv och verkar inte ha dndrat sin konst, &ven om Hayden
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Herrera menar att badde Kahlo och Rivera influerades av surrealismen.?® Men det dr nog léttare
att spara influenser av Kahlo bland surrealister &n tvartom.
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